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Bazeta

Ci, ktorzy kieruja telewizjami, nie dostrzegaja, ze dokument jest czyms$ wiecej niz
okolicznosciowym reportazem na zadany temat puszczanym po péinocy w TVP. To
jedna z najwazniejszych form sztuki XXI w. Manifestacja wrazliwosci spolecznej,
poczucia odpowiedzialno$ci za Swiat.

Kadr z filmu "Przeznaczone do burdelu"

Filmy dokumentalne robia dzi$ $wiatowa karier¢. Wchodza do konkursow wielkich festiwali
fabularnych, zdobywaja publicznos$¢ kinowa. Staja si¢ spektaklem, pelnoprawnym gatunkiem
kina. Moga by¢ tym wszystkim, czym jest kino fabularne: politycznym thrillerem, saga
rodzinng, dramatem psychologicznym, esejem, poematem, komedia, musicalem. Wchodza za
kulisy wojen i do wnetrza cztowieka. W zesztym roku az 20-tysi¢gczna widownia ogladata
dokumenty swiatowe na IV warszawskim festiwalu Planete Doc Review stworzonym przez
Artura Liebharta.

Jego firma Against Gravity rozpowszechnia dokumenty w kinach i na ptytach DVD (m.in.
"Zboczona historia kina", "Ksigga rekordéw Szutki", "Przeznaczone do burdelu", "Klasztor").
Nasza kinematografia rowniez 1 w tej dziedzinie jest fatalnie zapdzniona. Wspominamy lata
swietnosci polskiego dokumentu, kiedy filmy Kazimierza Karabasza czy Krzysztofa
Kieslowskiego znajdowaty si¢ w swiatowej czolowce, ale ta passa skonczyla si¢ kilkadziesiat
lat temu. W Polsce nie ma dzi$ klimatu dla rozwoju dokumentu. Co trzeba, zeby taki klimat
stworzy¢?

Rozmowa

z Arturem Liebhartem,



dystrybutorem dokumentow, szefem festiwalu Planete Doc Review

Tadeusz Sobolewski: Sledzisz dokument swiatowy na festiwalach w Sundance, Toronto,
Amsterdamie, Berlinie, Londynie. Jak doszlo do tego, Ze ten gatunek od kilku lat
przezywa taki rozkwit?

Artur Liebhart: Na przelomie wiekéw w Stanach i w Kanadzie dokumenty zaangazowane
politycznie zaczely szturmowac kina. Zanim jeszcze Michael Moore wygrat festiwal w
Cannes swoim "Fahrenheitem 9/11", glo$ny byt dokument Sama Greena 1 Billa Siegela z
2003 roku "Weather Underground", ktéry przypomniat historig ultralewicowych grup
powstatych w campusach amerykanskich w latach 60. Protesty antywojenne zaprowadzily ich
na prog dzialalno$ci terrorystyczne;.

Film byt skonstruowany jak polityczny thriller, z fabuta w sposob arcyciekawy upleciong z
archiwalidow 1 wywiadow. Wkrotce poszia tym sladem Europa, gdzie dokumenty zaczety
trafia¢ do kin. W 2005 r. dwa filmy zdobyly we Francji milionowa widownig: francusko-
amerykanskie "Mondovino" Jonathana Nossitera, fascynujacy portret szczegolnej kategorii
ludzi - wytworcéw win - 1 austriacko-francuski "Koszmar Darwina" Huberta Saupera, katalog
absurdow globalizacyjnych - afrykanskie Jezioro Wiktorii kipiace od ryb, ktore trafiaja na
stoty 2 milionow ludzi w Europie, podczas gdy nad jeziorem 2 miliony Tanzanczykow zyja w
nedzy. Caly $wiat objechat austriacki film Michaela Glawoggera "Smier¢ czlowieka pracy" o
zdemitologizowanej postaci robotnika, ktoremu stawiano niegdy$ pomniki - film realizowany
na Ukrainie, w Nigerii, Pakistanie, Indonez;i.

Takie filmy wymagaja specjalnego trybu realizacji. Zdjecia powstaja w wielu miejscach
swiata lub sa wynikiem wielomiesig¢cznej obserwacji, jak w przypadku francuskiego
"By¢ i mie¢" Nicolasa Philiberta, portretu wiejskiego nauczyciela. U nas nie ma
warunkow na realizacje filmow tego typu. Gdyby nie wspolprodukcja ARTE, nie
powstalyby filmy o nas samych, dokumenty o Grotowskim i o '""Pokoleniu'89'" Marii
Zmarz-Koczanowicz czy "Jeden dzien w Polsce" Macieja Drygasa.

- Krotkie terminy, mato dni zdjgciowych, zbyt szybki montaz, metraz ograniczony do 50
minut - jak w takich warunkach moze powsta¢ dokument o §wiatowym standardzie? Jego
realizacja wymaga dzi§ warunkéw poréwnywalnych z realizacja fabut.

Jakie sa budzety duzych dokumentow Swiatowych?

- Takie jak budzety dobrego artystycznego kina: od p6t miliona do miliona euro. Ale nie ma
regut - film nie musi by¢ drogi, zeby byt dobry. Trudno go jednak realizowa¢ za mniej niz
300 tys. euro. To takze kwestia czasu przeznaczonego na najwazniejsza faz¢ - montaz. Inaczej
niz w fabule, za ktéra stoi precyzyjny scenariusz, w dokumencie znaczenia tworza si¢ w
trakcie wieloetapowego montazu, ktory nie moze by¢ wykonywany na kolanie.

Czy wejscie dokumentow do kin oznacza ich wyjscie z telewizji?

- Nic podobnego. Telewizja HBO w Stanach jest producentem wybitnych dokumentoéw



ostatnich lat, ktore weszly do kin, takich jak "Przeznaczone do burdelu" o dzieciach z
indyjskich slumsow uzyskujacych szansg ksztalcenia czy "Murderball" o druzynie rugbistow,
grajacych na wézkach inwalidzkich.

W Stanach fatwiej o duze budzety ze wzgledu na udziat wielkich fundacji zainteresowanych
tematem. Europa ma za to instytuty filmowe. W Niemczech, Francji, Szwajcarii instytuty
wspieraja produkcje dokumentalne 1 pomagaja w koprodukcjach. To kluczowa sprawa -
koprodukcje.

Matej Danii nie sta¢ na to, by produkowac rocznie kilka filmow $wiatowej klasy, jednak to
robi - dzigki koprodukcjom. Przyktadem jest wielki sukces "Klasztoru", filmu, ktéry w ciagu
ostatniego roku uczestniczyl w 280 festiwalach! Rozmawiatem ostatnio w Berlinie z
producentka bulgarska Martichka Bozhilova, ktora usitowata nawiaza¢ wspotprace z polskimi
producentami. Bez skutku. Rok temu jej film mial premierg¢ §wiatowa w Toronto, w tym roku
na Berlinale nagrode¢ ekumeniczng otrzymat inny jej dokument - "Korytarz nr 8", sensacyjne i
zabawne "kino drogi" o balkanskim paradoksie historycznym, ktory sprawil, ze Bulgaria,
Macedonia i Albania nie maja dobrych potaczen kolejowych 1 drogowych. Ten film
wyprodukowala mata firma borykajaca si¢ z problemami finansowymi. Jednak nie my, tylko
Bulgarzy 1 Rumuni licza si¢ w $wiatowym obiegu dokumentow.

Zajmijmy si¢ naszym podworkiem. Mamy Polski Instytut Sztuki Filmowej, mamy
najwiekszg telewizje publiczng w tej czesci Europy. Czy te podmioty zdaja sobie sprawe,
ze dokument moze by¢ najlepsza wizytowka kinematografii, niewymagajaca budowy
wielkich wytworni?

- PISF ktadzie dzi$ nacisk na koprodukcje fabut - to samo mozna robi¢ z dokumentem. Z tym
ze budzety na dofinansowanie dokumentu musiatyby by¢ przynajmniej dwukrotnie wigksze.
Ruch powinien nastapi¢ w kilku miejscach naraz: w TVP 1 w PISF. Jesli chodzi o telewizje,
trudno mowic o jakiejkolwiek polityce w sprawie dokumentu w sytuacji, gdy decydenci
zmieniajg si¢ co pot roku. Kiedy dwa lata temu HBO rozpoczgto produkcje dokumentow w
Polsce, wydawalo sig, ze wyzwoli to w TVP odruch konkurencyjny. Ale nic si¢ nie zdarzylo -
nastapil tym wigkszy regres produkcyjny 1 programowy.

W przysztym roku, z okazji 20. rocznicy wydarzen 1989 roku, planujemy przy festiwalu
Planete Doc Review forum polsko-niemieckie. Koprodukcje to dzi§ w Europie norma.
Filmowiec, ktory przystepuje do pracy nad dokumentem, ma do dyspozycji co$ w rodzaju
mapy - dostaje informacje, z kim moze zrealizowa¢ swoj film. U nas te korytarze trzeba
dopiero wyrabac, dotrze¢ do sasiadow: Niemiec, Czech, Stowacji. Sami filmowcy nie dadza
rady - potrzebna jest pomoc PISF. Osobnym zrodlem sa fundusze regionalne, ktore zaczynaja
u nas dziata¢ na wzor niemiecki. Dokument mogltby otrzymac od nich wsparcie.

Bezwlad produkcyjny, dezorganizacja, upartyjnienie i ideologizacja mediow
publicznych to zmory, ktore hamuja rozwdj polskiego dokumentu. Osobnym
problemem jest zastoj programowy. Znam przyklady dwoch filmow, ktore mogly zrobié
swiatowq kariere, ale przy tak szybkiej realizacji i ograniczconym metrazu nie mialy
szans festiwalowych. Materialy do nich, zebrane w czasie dokumentacji, mogly zosta¢



uzyte tylko w niewielkim stopniu. Mysle o dokumencie o Kieslowskim i o '""Dworcu
Gdanskim", filmie o ludziach wyrzuconych z Polski w 1968 roku, ktorzy cofaja si¢ do
momentu swego wyjazdu, a widz ré6wniez wchodzi w ich sytuacje, przezywa tamten czas
razem z nimi. Fakt, Ze ""Dworca Gdanskiego'" nie chciala wyprodukowaé¢ TVP, wiaze si¢
z pokutujaca w mediach publicznych tendencja rodem z PRL: promujemy filmy, ktore
dobrze o nas mowia - "zlymi'" sa zawsze inni, obcy. Co za anachroniczne podejscie.
Kiedy pokazalem "Dworzec Gdanski" grupie krytykow w Wenecji i ustyszalem ich
entuzjastyczne glosy, nie tylko nie "wstydzilem si¢ za swoj kraj'", ale bylem dumny, ze
taki film u nas powstal.

- Sa ogromne obszary tematyczne, o ktorych milczymy, jakby nas w ogole nie dotyczyty.
Tymczasem nasi zotnierze ging w Iraku 1 Afganistanie, Polska Akcja Humanitarna pomaga
Afryce, milion mlodych Polakéw pracuje lub studiuje za granica. JesteSmy cze$cia Swiata, ale
w naszych filmach tego nie wida¢. Jednym z wyjatkéw jest niedawny dokument Krzysztofa
Kopczynskiego o Afganistanie. Kilka cennych filmow zrealizowano w Rosji dzigki
inicjatywie Instytutu Adama Mickiewicza (ws$rodd nich "Nasiona" Wojciecha Kasperskiego).
Ci, ktorzy kieruja naszymi mediami, jakby nie dostrzegali, ze dokument jest czyms$ wigcej niz
okoliczno$ciowym reportazem na zadany temat puszczanym po poétnocy w TVP. To jedna z
najwazniejszych form sztuki XXI wieku. Manifestacja wrazliwosci spotecznej, poczucia
odpowiedzialnos$ci za §wiat.

Instrument demokracji.

- Tak, ale przede wszystkim spektakl. Opowies¢ o cztowieku idaca glebiej 1 przykuwajaca
bardziej niz fikcja, cho¢ dzisiejsze dokumenty postuguja si¢ jawna inscenizacja. Polemika z
hollywoodzka fikcja jest film, ktory mnie ostatnio zachwycil 1 wzruszyt - "Rozbitkowie".
Urugwajczyk Gonzalo Arijon odtwarza szczego6towo historie ocalonych z rozbitego w
Andach samolotu, ktorzy spedzili ponad dwa miesiace odcigci od §wiata w ekstremalnych
warunkach. Po 36 latach wracaja na miejsce, gdzie kiedy$ zdawali egzamin ze swojego
cztowieczenstwa. Przyprowadzaja tam swoje dzieci. Okazuje sig, ze przez caty ten czas
trzymali si¢ razem.

Zrédlo: Gazeta Wyborcza



