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ROZMOWA | Po raz kolejny mdéwi sie dokumentalistom: nie jestescie nikomu potrzebni, nie
mozecie sie nawet utrzymac. I co na to odpowiedziec¢? Ze dokument ,,Fahrenheit 9/11” zarobit
222 min dolaréw — wiecej niz jakikolwiek polski film? Z Krzysztofem Kopczynskim o produkcji
filméw dokumentalnych w Polsce rozmawiajg Pawet Jaskulski i Mariusz Korycinski.

Wielu jest w Polsce producentéow
filméw dokumentalnych?

KRrzysztor Kopczynski: W Polsce ra-
czej nie ma ludzi, ktérzy produkuja tylko
filmy dokumentalne. Zawsze robig co$
jeszcze, np. zajmuja sie fabutami (i to
jest najczestsze) albo wyktadaja na
uczelniach. Tak jest zreszta na catym
swiecie. W Europie producentéw, ktorzy
nie sa jednoczesnie rezyserami, a zaj-
muja sie wytacznie produkcja filmow
dokumentalnych, znajdziemy przede
wszystkim w Niemczech i we Francji,
bo tam jest najwiecej zrédet finanso-
wania dokumentu. W Niemczech sa np.
filmowcy zyjacy wytacznie z produkcji
albo rezyserii seriali dokumentalnych,
ktoére w Polsce robi sie bardzo rzadko.

W Polsce powstajq przeciez dobre
dokumenty. Z czego wynika brak po-
pularnosci polskich dokumentéw na
Swiecie?

Liczy sie nie tylko jako$¢ produktu,
lecz takze sposéb wprowadzania go na
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Krzysztof Kopczynski podkresla, Ze dziatalno$¢ uniwersytecka zawsze byfa dla niego réwni

rynek. Hollywoodzkie studia, planujac
budzety filméw, zaktadajg, ze nawet
60 proc. srodkéw bedzie przeznaczone
na promocje. Jesli chcemy, by ludzie
ogladali nasze filmy dokumentalne,
musimy bra¢ to pod uwage. Nie jest
juz tak jak przed kilkunastu laty, kiedy
pokazywalismy film w pasmie wysokiej
ogladalnosci Telewizji Polskiej i od razu
wszyscy w Polsce o nim méwili. Sama
emisja nie wystarczy. Poza tym TVP
rzadko pokazuje filmy dokumentalne
w prime time. A na $wiecie jest wiele
stacji, ktére to robia.

Moze lepiej produkowac dla zagra-
nicznych telewizji?

Aby do nich trafi¢, trzeba wiedzie¢, ja-
kich filméw potrzebuja, i mie¢ wsparcie
z wtasnego kraju, przede wszystkim ze
strony os6b odpowiedzialnych za pro-
dukcje i zakupy dla stacji telewizyjnych.
To jest krag kilkuset ludzi na $wiecie,
ktérzy doskonale sie znaja, spotykaja na
festiwalach, pitchingach i wspieraja sie
nawzajem. Polacy w tym kregu pojawia-
ja sie sporadycznie i nie sg zapraszani
na najwazniejsze pitchingi.

Jak to zmienic¢?

Cho¢by otwierajac kanat TVP Do-
kument, ktéry nawet jezeliby nie miaf
duzo pieniedzy na wtasna produkcje,
kupowatby gotowe filmy z catego swia-
ta i przez to wzmocnit polski rynek. Po
trzech latach sktadania obietnic i uzy-
skaniu koncesji TVP o$wiadczyta jed-

nak, ze kanat ten — z powodéw ekono-
micznych - nie powstanie. Oczywiscie
TVP, pozbawiona stabilnych zrodet fi-
nansowania, ma prawo podjac taka de-
cyzje, ale jest ona dla dokumentalistéw
bardzo bolesna. Po raz kolejny moéwi
im sie: nie jestescie nikomu potrzeb-
ni, nie mozecie sie nawet utrzymac.
| co na to odpowiedzie¢? Ze dokument
,Fahrenheit 9/11” zarobit 222 min dola-
row —wiecej niz jakikolwiek polski film?
Ze TVP powinna postawi¢ na dziatania
strategiczne, na rozwéj widowni?

Lepiej wyglada dystrybucja festiwa-
lowa polskich dokumentéw, przede
wszystkim dzigki Krakowskiej Fundacji
Filmowej i Fundacji Polskie Centrum
Audiowizualne, ktére wspieraja ja logi-
stycznie i finansowo. Maja na to pienia-
dze z PISF.

Jak ocenia pan dziatalno$é Pol-
skiego Instytutu Sztuki Filmowej
w zakresie produkcji filmow doku-
mentalnych?
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Polski film dokumentalny istnieje
wytacznie dzieki PISF, poniewaz to je-
dyne stabilne zrédfo finansowania. Jest
tez jedenascie funduszy regionalnych,
ktére przyznaja jednak na ogét mate
kwoty miejscowym producentom, nie-
koniecznie liczacym sie w skali kraju.
Trudna do wyliczenia kwote przezna-

Hollywoodzkie studia,
planujac budzety filméw
zaktadajg, ze nawet

60 proc. srodkéw bedzie
przeznaczone na promocje.
Jesli chcemy, by ludzie
ogladali nasze filmy
dokumentalne, musimy
brac¢ to pod uwage

czaja na produkcje dokumentéw tele-
wizje, przede wszystkim TVP i HBO. Sa
wreszcie Narodowe Centrum Kultury
i Narodowy Instytut Audiowizualny.
Wracajac do PISF - trudno oceniac¢
instytucje, ktéra nie ma konkurencji.
Mozna by poda¢ mndéstwo przyktadow
wielkich osiagniec¢ Instytutu, ale takze
jego wpadek. Punktem zwrotnym moze
okaza¢ sie nominowanie do Oscara
dwoéch polskich dokumentéw, promo-
cyjnie wspieranych przez PISF. Nie wia-
domo jednak, jak branza dokumentalna

e wazna jak praca przy filmach

ten sukces wykorzysta. Jesli udatoby
sie zwiekszy¢ kwote przeznaczana rocz-
nie z réznych zrédet, a przede wszyst-
kim z PISF, na produkcje dokumentow
i zmniejszy¢ biurokracje, wiecej uta-
lentowanych ludzi zajmowatoby sie
produkowaniem filméw. Jezeli kto$ jest
zdolny i ma wybér, co chce robi¢ w zy-
ciu, bardzo rzadko decyduje sie spedzi¢
je na wypetnianiu kolejnych papierkow,
z czego przeciez nic nie wynika. Za dys-
kusyjny uwazam tez system przyznawa-
nia dotacji w PISF, cho¢ $rodowisku on
sie podoba.

Co ma pan na mysli?

Dotacje sa przyznawane przez grupe
ekspertéw pochodzacych z niewielkie-
go przeciez $rodowiska. W innych kra-
jach dotacje przyznaja czesto ludzie,
ktorzy nie robig filméw. Dzieki temu
mniej dbaja o uktady $rodowiskowe.
Kiedy ubiegatem sie o podwyzszenie
dotacji Szwedzkiego Instytutu Filmo-
wego na méj film ,Dybuk”, wystarczy-
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fa jedna rozmowa z osoba, ktéra mia-
ta uprawnienia do wyrazenia zgody.
W Polsce trzeba czeka¢ miesigcami na
decyzje, potem na przygotowanie umo-
wy, potem na akceptacje raportu, umoz-
liwiajaca otrzymanie kolejnej raty itd.
W tym czasie mozna przeciez umrze¢.

Wobec tego kim sa osoby spoza
Srodowiska, ktére przyznaja dotacje
na Zachodzie?

Przede wszystkim to filmoznawcy,
konsultanci, byli producenci. By¢ moze
u nas takich ludzi brakuje. Nie neguje
modelu przyjetego w PISF czy fundu-
szach regionalnych, ale chce pokazaé,
ze mozna dziata¢ inaczej. A na pewno
trzeba ograniczy¢ biurokracje, ktora
jest wrogiem wszelkich twérczych ini-
cjatyw. Wielokrotnie méwitem o tym
publicznie. Biurokracja jest jednak
elementem filozofii naszego panstwa,
wiec ma sie coraz lepiej.

Jakie pan stawia sobie cele jako
producent dokumentow?
Obecnie zadnych.

Nie chce juz pan produkowac cu-
dzych filmow?

Raczej nie, moze w wyjatkowych sy-
tuacjach.

Bedzie pan produkowat wytacznie
wiasne filmy?

Albo bede sie zajmowat innymi cieka-
wymi rzeczami, nie majacymi zwigzku

(dy Snia sie aniofy

z produkcja filmowa. Przede wszystkim
dziatalno$cig uniwersytecka, ktéra za-
wsze byta dla mnie réwnie wazna, jak
praca przy filmach.

Skad taka zmiana? Przeciez pana
filmy kraza po catym swiecie...

Ta zmiana wynika z naturalnej po-
trzeby dokonania czego$ nowego. Oce-
na sytuacji rynkowej takze jest istotna.
Rynek $wiatowy jest dla mnie obecnie
za trudny, a rynek polski — zbyt nieprze-
widywalny. Mozna pracowa¢ dwa lata
nad projektem, ztozy¢ go na konkurs
do PISF, gdzie koniec koncow zostanie
odrzucony. Co wtedy?

Ale z rezyserowania dokumentéw
pan nie rezygnuje?

To zalezy, jak zostanie przyjety mdj
najnowszy film, ,,Dybuk”. Jesli dobrze,
to moze wyrezyseruje nastepny doku-
ment, cho¢ jako filmowiec mam czasem
poczucie amatorszczyzny swoich dzia-
fan. Nie konczytem szkoty filmowe;j...

Konwicki tez nie konczyt.
Dziekuje za to poréownanie. ($§miech)
Andrzej Fidyk nie konczyt...

Tarantino...
...Tarantino.

Krzysztof Kopczynski — doktor nauk humani-
stycznych, wyktadowca w Zaktadzie Retoryki
i Mediow Instytutu Polonistyki Stosowanej Uni-
wersytetu Warszawskiego, producent filmowy,
konsultant i coach w dziedzinie mediéw.

Wyprodukowat ok. 50 filmoéw i cykli dokumen-
talnych, ktore byty ogladane przez miliony wi-
dzoéw w telewizjach i na festiwalach w 70 krajach
i zdobyty 130 nagrod festiwalowych. Laureat 14
nagrdd filmowych przyznanych w siedmiu kra-
jach. Juror na festiwalach w Batumi, Chicago,
Kijowie, Lipsku, todzi, Warszawie i Wroctawiu.
Cztonek Europejskiej Akademii Filmowej, Pol-
skiej Akademii Filmowej i European Documen-
tary Network. W latach 2007-2011 ekspert PISF,
od 2011 ekspert Mazowieckiego Funduszu Filmo-
wego. Wspoéttworca Programu Edukacji Audiowi-
zualnej i Medialnej.

Autor dokumentu ,Kamienna cisza”, pokazy-
wanego w 39 krajach. Jego nowy petnometra-
zowy dokument ,,Dybuk. Rzecz o banalnosci
Swiata” zostat zakwalifikowany do miedzynaro-
dowego konkursu filméw dokumentalnych tego-
rocznego Krakowskiego Festiwalu Filmowego.

Czy maogtby pan sprecyzowac, co
oznacza sformufowanie ,,poczucie
amatorszczyzny swoich dziatan”?
($miech)

Uwazam, ze moégtbym wiecej wie-
dzie¢ na temat warsztatu filmowego
oraz innych zasad rzadzacych realiza-
cja filmoéw. To nie kokieteria, naprawde
tak uwazam. Nie umiem np. obstugiwac¢
kamery. Jestem cztowiekiem catkowicie
antytechnicznym.

Przeciez moze sie tym zaja¢ profe-
sjonalny autor zdjec.

Niedawno spotkatem w samolocie
znajomego holenderskiego filmowca,
ktéry leciat do Chin, bo zostat zatrud-
niony przez telewizje amerykanska do
robienia trzyminutowych filméw z réz-
nych miejsc na swiecie. Ten cztowiek
robi wszystko sam. Jest operatorem,
rezyserem, montazystg, sam nagrywa
i opracowuje dzwiek. Caty sprzet ma
w matym plecaku. | dostarcza telewizji
gotowy produkt. Po co miataby mnie
zatrudnia¢ telewizja amerykanska?
Mnie i mojego operatora, dzwiekowca,

Podczas siedmioletniej
pracy nad ,Dybukiem”
wiele sie nauczytem.
Zrozumiatem, jak wazne
moze by¢ dla ludzi to, ze
film przechowuje pamieé

montazyste? To bytoby dla niej nie-
optacalne. Dlatego tez jest coraz wie-
cej dokumentalistow, ktorzy pracuja
samodzielnie.

NOWY
FOLDER

Nawet Herzog sam nagrywat
dzwiek na planie ,,Spotkan na kran-
cach swiata”. A wracajac do ,,Dybu-
ka” - czy ten film nawiazuje w jakis$
sposéb do dzieta Michata Waszyn-
skiego z 1937 roku?

Tytutem, no i obecnos$cia duchow.
Na poczatku 2008 roku redaktorzy TVP
Kultura zapytali mnie, czy nie zrobit-
bym filmu o Waszynskim. Obejrzatem
ponownie ,Dybuka”, najlepszy film
tego rezysera, przeczytatem ksigzke
o Waszynskim. | uznatem, ze to nie jest
bohater dla mnie. Pare miesigcy pézniej
bytem z ,Kamienng ciszg” na festiwalu
w Kijowie. Wtedy dowiedziatem sie, ze
w odlegtym 0 200 km Humaniu jest gréb
rebego Nachmana, ktéry kazat sie po-

Dotacje sa przyznawane
przez grupe ekspertow
pochodzacych

z niewielkiego przeciez
srodowiska. W innych
krajach dotacje przyznaja
czesto ludzie, ktérzy

nie robig filméw

chowa¢ na cmentarzu ofiar rzezi Zydéw
i Polakéw z 1768 roku. Co roku przyjez-
dza tam kilkadziesiat tysiecy chasydéw
z catego $wiata, by Swietowa¢ Rosz Ha-
szana, zydowski Nowy Rok. To miejsce,
w ktérym $cieraja sie racje historycz-
ne, narodowe, religijne, ekonomiczne,
gdzie kraza duchy przybywajace na we-
zwanie Nachmana z r6znych zaswiatow.

Film na podobny temat zrobit zmar-
ty niedawno Paul Mazursky (,,Yippee:
A Journey to Jewish Joy” z 2006 r.).

Widziatem oczywiscie film Mazur-
sky’ego i pare innych. Ale o chasydach
mozna zrobi¢ wiele filméw. Tak jak o mi-
fosci. Swoja droga, podczas siedmiolet-
niej pracy nad ,,Dybukiem” wiele sig na-
uczytem. Zrozumiatem, jak wazne moze
by¢ dla ludzi to, ze film przechowuje
pamiec. Tak jak w ,Amatorze” Kieslow-
skiego, gdzie jeden z bohateréw moéwi
po obejrzeniu fragmentu filmowego,
w ktérym pojawia sie jego zmarta mat-
ka: ,To jest piekne, co robicie, chfopaki.
Cztowiek juz nie zyje, a tu ciagle jest”.

Powréémy jeszcze na chwile do po-
przedniego filmu w pana rezyserii. Ma
pan chyba dobre wspomnienia zwia-
zane z recepcja ,,Kamiennej ciszy”?
Film byt pokazywany w 40 krajach
i nagradzany na wielu festiwalach
filmowych w Polsce i za granica.

.Kamienna cisza" zajatem sige przy-
padkiem. Prowadzitem w Moskwie
zajecia na warsztatach z cyklu ,,Polska
— Rosja. Nowe spojrzenie”. Nastepnie
miatem z Beatg Dzianowicz lecie¢ do
Kabulu na dokumentacje do jej filmu
,Latawce”. W ostatnig noc pobytu
w Moskwie przy$nit mi sie aniof. Zwrécit
sie do mnie w jezyku angielskim, mo-
wiac: ,Krzysztofie, bardzo sie ciesze,
ze jeste$ odnoszacym sukcesy produ-
centem filmowym, ale jesli chcesz by¢
prawdziwym filmowcem, to powinie-
nes$ zostaé... rezyserem”. W samolocie
Beata pokazata mi wydruki z internetu
przedstawiajace najswiezsze doniesie-
nia z Afganistanu. Na pierwszej kartce
byta informacja z serwisu BBC, ze pigé
dni wczesniej w wysokich gdrach uka-
mienowano kobiete za cudzotdstwo.
Zrozumiatem wtedy przestfanie aniofa,
ktéry zreszta juz wczesniej nawiedzat
polskich filmowcow.

| tak to sie zaczeto...

Tak. Podréz na pogranicze piekfa,
tworzenie filmu, o ktérym miatem oka-
zje rozmawiac z widzami w 20 krajach.
Pamietam, jak po pokazie na IDFA
w Amsterdamie napisata do mnie wy-
ktadowczyni finskiego uniwersytetu
z propozycja, bym za jej pienigdze zabrat
z Afganistanu mfodsza siostre zamordo-
wanej Aminy. Chciata przeznaczy¢ na to
dwa tysigce euro i zapewni¢ dziewczyn-
ce utrzymanie w Europie. Byfa tez goto-
wa zdoby¢ wielokrotnie wiecej pienie-
dzy. Nie czutem sig jednak uprawniony
do takiej ingerencji w zycie bohaterow
filmu. Przede wszystkim dlatego, ze juz
wtedy wiedziatem, w jak niewielkim
stopniu udato mi sie poznaé i zrozumieé
ich éwiat. |



